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HIFICRITIC

Znam Martina Collomsa z dwdéch dziedzin — jako redaktora magazynow audio, ale rowniez jako
autora jednej z podstawowych ksiazek poswigconych budowie kolumn glosnikowych, High
Performance Loudspeakers. By¢ moze okaze si¢ jednak, ze w rGwnie mocny sposob na jego
biografii zawazy jego obecne zajgcie — od stycznia 2007 roku jest bowiem znany takze jako
wydawca magazynu “HIFICRITIC”. Pismo, poczatkowo wydawane jako dwumiesigcznik, teraz
jako kwartalnik, jest do§¢ niezwykle — zawiera wyltacznie opinie, testy, recenzje 1 zadnej reklamy.
Proby tego typu byly juz niegdy$ podejmowane, ale zwykle konczyty si¢ klapa. Znaczaca czes¢
kosztow utrzymania klasycznego pisma przypada bowiem na reklamodawcow; koszt zakupu
magazynu nie pokrywa nawet potowy kosztow jego druku! O dystrybucji, zwrotach, produkcji itp.
nie wspominajac.

Najwyrazniej jednak byta na rynku jakas potrzeba, nisza, w ktéra Colloms, wraz z wybranym przez
siebie redaktorem naczelnym, Paulem Messengerem, si¢ wstrzelit i — tak to wyglada — odniost
sukces. To nigdy nie bedzie duze, jesli chodzi o wielko$¢ sprzedazy, pismo. Martin mowi, ze
obecnie sprzedaje 2000 egzemplarzy i to niemal wylacznie w prenumeracie. Bardzo duza jest
jednak jego ,,waga” jako osrodka opiniotwdrczego, nieproporcjonalnie duza jak na dos$¢ —
ostatecznie — skromny, naktad.

Mam oczywiscie kilka watpliwos$ci zwigzanych z takim podej$ciem, a wérdd nich najwazniejsze
mozna stresci¢ w pytaniu: ,,Czy oglaszanie wszem 1 wobec, ze prowadzi si¢ pismo bez reklam po
to, aby nie mie¢ zadnych naciskéw ze strony reklamodawcow, po to, by pisac testy bez ,,cenzury”,
piszac jednoczesnie do klasycznych pism, z reklamami, a wigc i domniemana ,,cenzurg” nie jest aby
hipokryzja?” Oceng pozostawiam czytelnikom. Niezaleznie jednak od osobistej oceny kazdego z
nas Martin Colloms jest KIMS i pozostanie w $wiecie audio jako jedna z jasniejszych jego gwiazd,
ktora wielokrotnie wplywata na jego rozwdj. Zeby wprowadzi¢ czytelnikow ,,High Fidelity” do
wlasciwej rozmowy, poprositem o opowiedzenie o sobie zarowno Martina Collomsa, jak 1 Paula
Messengera.

Martin Colloms o sobie:

,»Odkad siggam pamigcia, moja obsesja dotyczaca reprodukcji dzwigku byta $cisle powiazana z
fascynacja tajemnicami transmisji bezprzewodowej. Jak, do cholerki, dzwick mogt si¢ wydobywacé
ze stuchawki podtaczonej do cewki i krysztalka, a takze do dlugiego kabla, dochodzac ze stacji
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radiowej w Rosji, 1 to bez Zadnego widocznego zrodta zasilania? Czysta magia... Czulem
wewngtrzny przymus kazacy mi dowiedzie€ sig, jak to dziata.

Tak, bazujac na probach i wyobrazni rozpoczgla si¢ moja przygoda z tym hobby — budowatem
wzmacniacze lampowe, bazujac na artykutach z ,,Practical Wireless”, korzystajac z suchych baterii
B136, dajacych 90 V na anode i 1,5 V do (bezposredniego) zarzenia. Pod koniec lat 50.
zbudowatem tez wiele odbiornikow radiowych w oparciu o najstarszy typ tranzystorow —
prymitywne tranzystory germanowe o waskim pasmie przenoszenia; kosztowaly — jak na dzisiejsze
pieniadze — 15 funtow za sztuke, podczas kiedy dzisiaj szerokopasmowe tranzystory krzemowe
kosztuja 5 pensow! Jak by nie byto, te malenkie elementy wzmacniajace pracowaly z
niewiarygodnie niskim napigciem 3 V 1 wydawatly si¢ ziszczonym snem o miniaturyzacji,
przynajmniej w poréwnaniu z lampami. Majac siedem lat odtwarzalem szelakowe ptyty 78 rpm
popychajac je otowkiem i1 przyktadajac do nich zwinigta z papieru tube z krawiecka igla na koncu.
Tak po raz pierwszy ustyszatem Grand March z Aidy, w kawatkach po 2 minuty kazdy. Wtedy tez
uzaleznitem si¢ od gramofonu.

Po kilku straconych latach flirtu z wydziatem Special Physics na LU udato mi si¢ wreszcie
skonczy¢ Polytechnic Regent Street (teraz — Westminster University) na wydziale Electrical
Engineering and Electronics, ale dopiero po dtugim okresie praktyki jako tester produktow i
asystent sprzedawcy w pionierskim sklepie audio Audio T (podzigkowania naleza si¢ jego
zatozycielowi Johnowi Bartettowi) — wszystko to w czasie kilku ostatnich lat mojego pobytu na
uczelni. Nastgpnych kilka lat spedzilem na badaniach nad komunikacja bezprzewodowa (wysokich
czgstotliwosci), nad zaawansowanymi systemami przesylania tekstu, a potem nad 1 GHz
oscyloskopem dla pododdziatu firmy Tektronix, pielggnujac obsesj¢ na tle hobby zwiazanego z high
fidelity.

I wtedy, w 1972 roku, pojawita si¢ mozliwos¢ zatozenia z dwoma wspolnikami firmy produkujacej
kolumny gtosnikowe — firmy o nazwie Monitor Audio Ltd, co okazalo si¢ tworcze dla
uksztattowania mojego doswiadczenia w biznesie. Po trzech lat szefowania wydziatowi
technicznemu 1 projektow rozstatem si¢ z firma, pozostawiajac w niej dwoch wspolnikéw — Mike’a
Beeny’ego 1 Mo Igbala. Zajalem si¢ wowczas praca w roli niezaleznego dziennikarza hi-fi,
koncentrujac si¢ na pisaniu o audio i na recenzjach sprzgtu.

Moje doswiadczenie w projektowaniu kolumn dla Monitor Audio pozwolito mi napisa¢ ksiazke
High Performance Loudspeakers o projektowaniu kolumn glo$nikowych. Ksiazka po raz pierwszy
zostala wydana w 1977 roku 1 jest wznawiana do dzisiaj — najnowsze wydanie jest szoste z kolei.
Intensywnie pisatem dla niemal wszystkich najwigkszych czasopism w UK, ale najwigcej wysitku
wlozytem we wspotprace z ,,Hi-Fi News” (33 lata), a takze ,,Hi-Fi for Pleasure” oraz ,,Hi-Fi
Choice”, wtedy wydawanego jeszcze w formacie A5 — a nie mozna tez zapominac o
»Stereophile’u”. Jaki$ czas temu do przeprowadzenia serii niezwykle wymagajacych, wnikliwych i
dhugich testow zachgcit mnie Roy Gregory z ,,Hi-Fi Plus”.

Weciaz jestem zachwycony, bywam zaskakiwany 1 zaintrygowany wplywem na dzwigk roznych
technologii 1 tym, jak plastik, metal, papier i drewno, lampy i tranzystory w reku ,,czujnego”,
utalentowanego konstruktora audio moga pozytywnie wpltyna¢ na jakos$¢ reprodukowanego
dzwigku. Mozliwo$¢ odtwarzania muzyki w domu jest przywilejem, mozliwos¢ ustyszenia czegos
wigcej w muzyce, w produkcji, nie zapominajac o samych muzykach powoduje, ze systemom audio
poswigcam tak wiele czasu 1 wysitku.

Znam Paula Messengera od lat, pracowatem z nim w ,,Hi-Fi News”, a takze wtedy, kiedy zostat
redaktorem naczelnym ,,Hi-Fi Choice”. Od lat chciatem znéw z nim pracowaé. Ostatecznie
zaakceptowal moje zaproszenie do redagowania nowego, niezaleznego magazynu audio.
LHIFICRITIC” narodzit si¢ w styczniu 2007 roku, trochg¢ nas zaskakujac, ale 1 dajac mnostwo
radochy.”

Paul Messenger, redaktor naczelny “HIFICRITIC” mowi o sobie tak:

,Podejrzewam, ze urodzitem sie w §wiecie hi-fi... Chociaz moi rodzice nie przejawiali specjalnego
zainteresowania zarejestrowang muzyka, ani tez muzyka grana na zywo, mieliSmy w domu
fortepian, a znana i uznana ciocia uczyla gry na tym instrumencie, grata tez na organach w
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lokalnym kosciele. Jak szybko jednak odkrytem, nie odziedziczytem genow, ktdre moglyby mi
pozwoli¢ gra¢ na jakimkolwiek tradycyjnym instrumencie. Zdecydowalem si¢ wigc gra¢ na
gramofonie.

Z punktu widzenia zar6wno muzyki popularnej, jak 1 technologii konsumenckich rok 1949 byt
dobrym rokiem, zeby przyjs¢ na ten $wiat. Moje dziecigce uszy i mozg odebraly wystarczajaca
dawke rock’n’rolla i skiffle’a, zeby rozbudzi¢ moje zainteresowanie, ktore szybko przeksztatcito si¢
w pasjg, kiedy w latach 60., jako nastolatek bylem $wiadkiem inwazji brytyjskich zespotow
beatowych — oczywiscie mowa o The Beatles, Stones, ale byt to zaledwie czubek gory lodowe;j
niesamowitych talentow, do ktorych trzeba zaliczy¢ rowniez Animals, Kinks i Yardbirds, zeby
zatrzymac sig na trzech najbardziej oczywistych przyktadach.

Przez Hi-Fi zostatem zainfekowany w pdznych latach 60. Po nieudanej probie przerobienia
gramofonu tak, zeby odtwarzat ptyty w stereo, otrzymatem dobrze ptatna sezonowa praceg i
wigkszo$¢ tego, co zarobilem wydatem na ,,prawdziwe” urzadzenia hi-fi: na gramofon Thorensa
TD135 1 wzmacniacz Leak Stereo 30 (pierwsza pomytka). Leaka wymienitem na system Quada
33/303 i poszukiwatem odpowiednich glosnikow wsrdd, bedacych na mojej krotkiej liscie, modeli
takich jak: Acoustas Lowthera, czy Lancaster Tannoya.

Wtedy po raz pierwszy mi si¢ poszczgs$cito. Moj przyjaciel z BBC pracowat razem z Derekiem
Hughesem, ktorego ojciec robit jakie$s kolumny. Datem im wigc szansg. Nazywaly si¢ chyba
Hughes, a ojcem kolegi byt Spencer Hughes. Kolumny powstawaty w jego garazu, po pracy i byty
to pierwsze wersje kolumn BCI1, sprzedawane potem pod nazwa Spendor, do dzi§ uznawanych za
klasyczne konstrukcje. Bez zadnych watpliwosci to wtasnie BC1 zainspirowaly i stymulowaty moj
entuzjazm do hi-fi, ale rOwniez wiele mnie nauczyly. Wczesne egzemplarze tych kolumn miaty
jednak problem z zawieszeniem przetwornikow i po jakims$ czasie okazato sig, ze kolekcjonujg
naprawione pary kolumn. Okazato si¢ rowniez, ze Spendor planuje przenies¢ sig z Redhill do
Hailsham, catkiem niedaleko Brihgton, gdzie mieszkatem.

Pod koniec koledzu, zamiast podja¢ kiepsko ptatna pracg jako asystent nauczyciela, pomyslatem
wigc, ze znacznie bardziej interesujace bedzie rozwijanie hobby i zajgcie si¢ budowa kolumn.
Kolejny raz szczgsécie usmiechnglo si¢ do mnie kilka lat pozniej, w potowie lat 70., kiedy moja zona
zauwazyta ogloszenie z oferta pracy — pracy w roli dziennikarza w ,,Hi-Fi News”. Zbiegiem
okolicznosci w tym samym czasie miat si¢ w nim ukaza¢ moj artykul, ktory napisalem kilka lat
wczesniej 1 to najprawdopodobniej pomogto mi dostaé tg prace i to od razu jako zastepcy redaktora
naczelnego. Nawet to okazato si¢ sporym zaskoczeniem, bo redaktor naczelny — legendarny John
Crabbe — musiat przez nastgpne pot roku pauzowac, leczac serce. Nieprawdopodobne i troche
$mieszne bylo to, ze musialem prowadzi¢ najwigkszy magazyn hi-fi w kraju nie majac zadnego
doswiadczenia jako dziennikarz.

I ja, 1 magazyn jakos$ to przetrwalismy. Co wigcej, majac mozliwo$¢ przestuchania mnostwa
wszelkiego rodzaju interesujacych produktéw, bardzo szybko i duzo si¢ nauczytem. Wciaz mam
swiezo w pamigci polaczenie kolumn Quad Electrostatic (oryginalnych) i wzmacniacza Radford
STA25 111, z ktorego przez dtuzszy czas korzystatem. Potaczenie to okazato si¢ niestety niezbyt
pasujace do muzyki reggae, ktérej wowczas stuchatem...

Druga potowa lat 70. to byty w brytyjskim hi-fi, jak to Chifczycy mogliby okresli¢, ,,ciekawe
czasy”. W reakcji na wysoka inflacj¢ z potowy lat 70. panikarski i naiwny rzad laburzystow
otworzyt drzwi dla japonskich korporacji, czym wymazat z mapy audio wigksza czgs¢ rodzimego,
brytyjskiego przemystu hi-fi. Niektore zniknely (Armstrong, Lustraphone) inne zmienity
wilasciciela (Rogers, Tannoy, Cambridge Audio) i tylko kilka przetrwalo ten czas w niemal
niezmienionej formie (Quad, SME, KEF, B&W). Na szczgscie swiezutkie firmy (Linn, Naim, Rega)
byty zbyt mate i wciaz zbyt energiczne, zeby w jaki$ powazny sposob ten ruch je nadwyrgzyt; co
wigee] — firmy, ktore przetrwaly stawaty sig silniejsze 1 silniejsze.

Brytyjskie firmy produkujace kolumny miaty dluga, migdzynarodowa historig, a ich sprzedaz za
granica wciaz byla wysoka, dlatego tez byto im znacznie tatwiej przetrwac ten przewrot. Na
szczgscie pojawienie si¢ nowych sit, do ktorych wkrétce dotaczyli inni, jak Meridian, Arcam, Creek



etc., z nowymi pomystami dotyczacymi zrodet i wzmacniaczy, doprowadzito do odrodzenia si¢
brytyjskiego hi-fi. To byt prawdziwie przetomowy okres. Przed potowa lat 70. brytyjskie, wiodace
firmy hi-fi wychodzity z zatozenia, Ze ani gramofony, ani wzmacniacze nie moga mie¢ znaczacego
wpltywu na jakos$¢ dzwigku catego systemu. Pomiary to potwierdzaty i wierzono swigcie, ze jedynie
kolumny sa w stanie wnie$¢ znaczaca roznice.

Byt to punkt widzenia, ktory nowe firmy — a takze dziennikarze, w tym 1 ja — catkowicie
odrzucilismy. Co wigcej — wlasnie w tym czasie pojawit si¢ przeciwstawny koncept, najmocniej
propagowany przez Linna i Naima, ze najwazniejsze w systemie jest zrodto [jak gramofon — przyp.
red.], potem wzmacniacz, a kolumny zrobia generalnie to, czego si¢ od nich bedzie wymagato. Byla
to niezwykle przekonywajaca teoria, tym bardziej, ze popieraly je robiace wrazenie pokazy. A
reszta, jak to mowia, jest historia. Historia, odkrywajacego si¢ na nowo, brytyjskiego hi-fi.

Kolumny wciaz byty istotne, bez watpienia interesujace 1 wciaz to one pokazywaty ilosciowo
najwigksze zmiany w dzwigku, ale nie one dominowaty w naszym postrzeganiu systemow hi-fi.
Po kilku latach w ,,Hi-Fi News” zostatem redaktorem naczelnym w, woéwczas nowym, magazynie
,»Hi-Fi Choice”. HFC wydawany byt wowczas w ,.ksiazkowym” formacie A5 1 byt poswigcony
wytacznie porownawczym testom, np. 50 rywalizujacym ze soba w danym momencie
komponentom i1 bylo wydawane cztery lub pig¢ razy do roku. Ze wzgledu na swoj format HFC
wyznaczat standardy w testowaniu urzadzen. Kazdy projekt oznaczat sze$¢ miesigcy pracy i
wymuszal precyzyjne planowanie testow, ich zawartosci i $cisla wspotprace z najlepszymi
recenzentami w kraju. To byla kolejna faza nauki, zar6wno jesli chodzi o techniczng strong testow,
jak 1 zwiazana z nimi polityke pisma. Skonczyto si¢ na tym, ze osobiscie redagowatem sekcje
poswigcona testom wzmacniaczy, poniewaz zaden ze znanych recenzentow nie znat si¢ na tym, tj.
nie mial pojgcia o tym, jak wzmacniacz wplywa na dzwigk.

Po kilku latach w ,,Hi-Fi Choice” zostalem zwabiony na powr6t do wydawnictwa Link House,
gdzie zostatem redaktorem naczelnym catej grupy magazynoéw (Audio Group), w sktad ktore;j
wchodzity m.in. ,,Hi-Fi News” oraz ,,Studio Sound”. M¢j szef z HFC (zdolny, znakomity Felix
Dennis) ostrzegal mnie, ze zaden ze mnie material na wydawce — i miat co do tego racje.
Poswigcitem kilka miesiecy zarzadzaniu $redniego szczebla, ale zwiazane z tym problemy coraz
bardziej mnie irytowaty. Zdecydowatem si¢ wigc zosta¢ wolnym strzelcem.

Rok czy dwa poza $wiatem hi-fi w niczym mi nie zaszkodzity, tym bardziej, ze w potowie lat 80.
wszyscy byli strasznie podekscytowani formatem Compact Disc. Nauczytem si¢ wowczas, migdzy
innymi, sporo o wideo, szczegdlnie z perspektywy rynku pro, co okazato si¢ poézniej przydatne.
Pod koniec lat 80. rozpoczg¢la sie ,,gra o tron”, tj. walka o fotele redaktorow naczelnych. John

Atkinson przenidst si¢ z ,,Hi-Fi News” do ,,Stereophile’a”, a Steve Harris zamienit ,,Hi-Fi Choice”
na ,,Hi-Fi News”. Ja za$ wrocitlem do ,,Hi-Fi Choice’a”.

To wciaz byt niewielki magazyn w formacie A5, jednak czasy szybko si¢ zmienialy. Pod koniec
1987 roku znalaztem si¢ w Boeningu 747 lecac do Tokyo po to, zeby zebra¢ produkty do
pierwszego, wydanego na kredowym papierze, wydania miesigcznika (!) ,,Hi-Fi Choice” (z
laptopem o pamigci 32 kB!). Chociaz bardzo podobato mi si¢ to, ze HFC stat si¢ miesigcznikiem,
wciaz pozostawalem wolnym strzelcem i nie bytem przygotowany na to, zeby jezdzi¢ do centrum
Londynu, zeby nadzorowac¢ ludzi. Tak wigc John Bamford wzial na siebie szefowanie 1 zostat
redaktorem naczelnym, a ja zostatem pelnoetatowym dziennikarzem HFC, zajmujac sig przede
wszystkim testowaniem glosnikow.

Wiele si¢ od tamtego czasu wydarzyto. W 1990 roku pojawit si¢ pierwszy Mac, zmieniajac sposob,
w jaki piszg (chociaz wciaz musiatem wysyta¢ kopie, teraz na migkkich dyskach, do redakc;ji; e-
mail si¢ jeszcze nie narodzit). W tym samym czasie na sceng¢ wkroczylo kino domowe (jak rowniez
do$¢ toporne telefony komorkowe), tak wigc przez wigksza czes¢ lat 90. recenzowatem tez
telewizory dla siostrzanego tytutu HFC — ,,Home Entertainment”. Kiedy pod koniec dekady
pojawity si¢ plazmy, zostawitem to, bo ich pierwsze egzemplarze byly badziewne i1 kosmicznie



drogie; zaden magazyn nie chciat tego wydrukowac!

Pod koniec stulecia stracilem cale zainteresowanie dla branzy AV i sceny wielokanalowe;j. Nie
bytem tez jako$ specjalnie zachwycony muzyka dostgpna na SACD i DVD-A. Dwukanatowe stereo
wydawato si¢ dziata¢ catkiem niezle, nie wymagajac zmian w otoczeniu, ktore nie sa zbyt tatwe do
zaakceptowania. I cho¢ perspektywa cyfrowych plikow z muzyka o wigkszej niz CD rozdzielczo$ci
jest kuszaca, w tym momencie cigzko przewidzie¢ jej komercyjny model biznesowy, ktory z
sukcesem bedzie dostarczal stuchaczom muzyke r6zna i rdzniasta.

Dlatego tez przez cala ostatnia dekade bylem po uszy zanurzony w stereo hi-fi 1 nie sadze, zeby mi
to w czymkolwiek przeszkadzato w pracy (a raczej wprost przeciwnie). ,,Hi-Fi Choice” wciaz
zajmuje mi wigkszos$¢ czasu, ale regularnie pisz¢ tez do ,,Stereophile’e”, ,,HiFi+” oraz ,,BAJ”.
Prawdziwa ekscytacjg¢ budzi we mnie jednak ,,HIFICRITIC”. Cho¢ stuchanie i pisanie to bardzo
satysfakcjonujace zajgcia, uwielbiatem rowniez redagowac teksty 1 zawarto$¢ czasopisma. Moja
idealna praca to potaczenie tych dwoch zaje¢. Dlatego tez Martin Colloms nie musiat mnie dwa
razy prosi¢, kiedy zaczat opowiada¢ o swoich pomystach. Ostatnie lata, kiedy co drugi miesiac
[teraz co trzy — przyp. red.] trzeba bylo przygotowaé nowe wydanie pisma byly wyjatkowo
goraczkowe, czasem nawet szalone, ale zawsze niesamowicie ciekawe 1 dajace frajdg — mam
nadziejg, ze w rdwnym stopniu dla czytelnikow, jak i Naczelnego.

Z Martinem Collomsem rozmawia Wojciech Pacula

Wojciech Pacula: Powiedz mi prosze¢ pare stow o ,, HIFICRITIC” i o pozycji pisma na
brytyjskim rynku.

Martin Colloms: ,,HIFICRITIC” jest kolorowym magazynem, drukowanym na wysokiej jakosci
papierze, zajmujacym si¢ opisem reprodukcji dzwigku stereo z rdznorodnymi, inteligentnymi
tekstami pisanymi przez ekspertow oraz entuzjastow z branzy audio — w tym, popartymi
pomiarami, testami sprzgtu. Nie cenzurujemy zadnych tekstow. Pomimo to znani producenci
okazuja nam zaufanie 1 wypozyczaja swoje produkty. To, m.in. MSB, Wilson Conrad Johnson,
Avalon, Audio Research Corporation, Raidho, PMC, Martin Logan, Franco Serblin, Sonus faber,
B&W, Krell, KEF, Monitor Audio, Tannoy, AMR, Music First, Musical Fidelity, Townshend, Audio
Note, Dynavector, Koetsu, Miyabe, Roksan, Arcam, Meridian, Robert Koda, Continuum, Lyra,
Eminent, Nu Force, Pioneer, dCS, etc.

WP: Jaki jest obecnie naklad pisma?

MC: Mamy okoto 2000 czytelnikdw, ale sporo pojedynczych wydan czytanych jest przez wieksza
liczbg ludzi. Nasza strona odnotowuje 1000 wizyt (bez odrzucenia), a i forum ,,HIFICRITIC” ma
si¢ catkiem dobrze.

WP: W jaki sposob wystartowales$ z ,, HIFICRITIC”?

MC: Wydawanie pisma wymaga spetnienia kilku wymogdw. Jednym z nich jest wyliczenie
odpowiedniej marzy, a takze przekroczenie optacalnej iloéci kopii, powiedzmy, 10 000. Zeby
uzyska¢ odpowiednia marz¢ druk pisma oraz koszty jego przygotowania musza by¢ w znaczacej
wigkszos$ci pokrywane przez reklamy, a zeby uzyskac reklamy musisz zatrudni¢ managera,
specjaliste od reklam. Zeby wystartowa¢ z tego typu pismem musisz mieé ok. 100 000 £, a to
naprawdg duze ryzyko, szczegdlnie jesli wezmiemy pod uwagg kurczacy si¢ rynek, zarowno
samego hi-fi, jak 1 pism audio. No 1 musisz by¢ mity dla reklamodawcow, inaczej polegniesz.
Chcielismy pisac opinie i recenzje wolni od jakiejkolwiek presji, dlatego musieliSmy opracowac
model pisma, ktore nie wymagaloby reklam 1 managera od nich. Jedyna mozliwa odpowiedzia byto
policzenie kosztéw tak, aby wydawanie pisma pokryly pieniadze z prenumeraty, byto pismo bez
zadnych reklam.

Koszty produkcji, artykutéw, ich redakcji, testowania, zarzadzania prenumerata, wysytek itp.
musiaty by¢ tak policzone, aby zawarly si¢ w cenie prenumeraty. Zaryzykowalem 1 wystartowatem
z pismem, na poczatek drukujac 5000 sztuk — od tamtej pory mam wystarczajaco wielu
prenumeratorow, zeby to si¢ optacato.



Rozpoczynali$my jako dwumiesigcznik, jednak okazato si¢ to niewykonalne — zardwno ze wzgledu
na koszty, jak i mozliwosci ,,produkcyjne”. Zeby wiec zaoszczedzi¢ na kosztach druku i wysytek
zwigkszylem ilo$¢ recenzji, a co za tym idzie stron, i publikuj¢ ,,HIFICRITIC” raz na kwartat. Jak
na razie si¢ to sprawdza. Przekazatem wcze$niej tg propozycje obecnym czytelnikom i otrzymatem
tylko jedna odpowiedz odmowna.

WP: Powiedz jeszcze wigcej o tym, czym twoje pismo rozni si¢ od innych magazynow tego
typu — poza brakiem reklam.

MC: HIFICRITIC” ma znacznie wigksza ilo$¢ stron poswigconych artykutom, jest pisany w
inteligentny sposob, z komentarzami ekspertow i ludzi z branzy. W kazdym wydaniu naszego
kwartalnika jest wigcej tresci niz w wielu miesigcznikach przez dwa lata. Nie znam si¢ za bardzo na
zagranicznej prasie audio, ale bardzo szanujemy to, co robig w ,,Stereophile’u”, dlatego
opublikowalismy dtugi wywiad z jego naczelnym, Johnem Atkinsonem.

WP: Znasz jakie$ inne pismo dzialajace podobnie jak ,, HIFICRITIC”, bez reklam?
MC: Z tego, co wiem, jestesmy jedynym drukowanym, kolorowym magazynem tego typu.

WP: Czym rynek brytyjski rézni si¢ od reszty swiata? MC: Cigzko powiedzie¢... JesteSmy
bardziej sceptycznie nastawieni do §wiata i wierzymy w to, ze wypracowaliSmy znacznie wyzsze
standardy krytycznej oceny; mamy dtuga tradycj¢ neutralnego, wiernego dzwigku, dobre podstawy.

WP: Wierzysz w ,,narodowy” dzwiek?

MC: Niespecjalnie — najlepsi projektanci daza do wspdlnego celu, jakim jest dzwigk naturalny. Ale
w tanszych produktach rozrézniato si¢ kiedy$ ,,narodowy” charakter, np. produkty z Wielkiej
Brytanii byly ,,chtodniejsze”, z Francji ,,jasniejsze”, z Niemiec ,,namacalne”, dzwigk tych z USA
byt ,,wigkszy”. Ale to uproszczenie — hi-fi jest teraz migdzynarodowe.

WP: Jaka masz metodologi¢ testowania?

MC: Polegam na wieloletnich punktach orientacyjnych, czy tez referencjach, ktére pomagaja w
porownaniach i1 ocenie dzwigku. A to po to, abym byl w stanie okresli¢ procentowy przyrost jakosci
ponad wynik, jaki kiedys$ osiagneta referencja. Wazna jest szczegdlna ostroznos¢ w uktadaniu
systemu i jego zestawienie po to, aby mie¢ pewnos$¢, ze rozumie si¢ i panuje nad mozliwie duza
iloscia zmiennych.

WP: Co myslisz o wspolczesnym audio — jakie$ przemyslenia?

MC: Tlo$¢ wysokiej klasy systemoOw stereo si¢ zmniejsza — ludzie maja mniej pomieszczen, czgsto
bez pokoju ,,muzycznego”, nie ma miejsca na dobra instalacj¢ stereo. Coraz trudniej o oddzielne
elementy stereo, pieniadze ida teraz na iDocki z taczami Bluetooth i Airplay. Ale entuzjazm co do
stereo wciaz jest wysoki, szczegdlnie wsrod tych, ktorzy kochaja wysokiej jakosci muzyke.

WP: Jak postrzegasz magazyny internetowe? Okazja? Slepy zaulek?

MC: Specjalistyczne webziny trudno si¢ finansuje. Nasza strona internetowa stuzy tylko do
promocji drukowanej edycji, ale sama by si¢ nie utrzymata. Tylko kilku czytelnikow, moze z
dziesigciu, spytato o to, czy bedziemy wydawa¢ magazyn w formie e-mag. Takie przetadowywanie
na stronie sporo kosztuje i prawdopodobnie obecnie nie ma to sensu. No 1 jeszcze jest problem, ze
zawarto$¢ mozna tatwo spiracic.

WP: A co z innymi pismami internetowymi — chodzi mi o to, co w nich tak interesuje
czytelnikow, ze czytajg je z takim zainteresowaniem? Darmowy dostep?

MC: Ludzie przyzwyczaili si¢ do darmowej zawarto$ci w Internecie 1 najczgsciej nie sa zbyt
roztropni w swoich wyborach. Czytamy przeciez opinie co do rzeczy, w ktorych nie jestesmy
specjalistami. A darmowe opinie r6znia si¢ jakoscia. Doswiadczeni czytelnicy najczesciej sa w
stanie rozrdzni¢ migdzy tymi, ktorzy co$ wiedza i tymi, ktorzy nie wiedza nic. Webziny to szybki
,,skok” na tekst, a dobre magazyny drukowane to czytanie bez pospiechu, znacznie bardziej
uwazne.

WP: Czy moglbys wymieni¢ zalety i wady drukowanych magazynow?



MC: Wsrdd zalet wymienitbym pigkne zdjgcia testowanych urzadzen, tadny layout, tatwa
archiwizacjg, mozna je czyta¢ kiedy tylko mamy na to ochotg. Wsrdd wad, jak dla mnie,
wymienilbym potrzebg ich wysyiki, trzeba je gdzies§ sktadowac, a koszty druku oraz przesytek
wcigz rosng. ..

WP: A co z zawarto$cia? To znaczy, co drukowane pisma robig lepiej niz internetowe, a co
gorzej? Jest jakakolwiek réoznica migdzy tymi dwoma drogami dystrybucji?

MC: Trudne pytanie... Nie mam zbyt wielu informacji na ten temat, chociaz... Jak dotad dobre
drukowane pisma wciaz sa na rynku, wigc co$ musza robi¢ dobrze. A widzieliSmy sporo upadkow
pism internetowych.

WP: Czy myslisz, Ze renesans plyty winylowej ma stalg tendencje¢ wzrostowa, czy to zwykla
Sciema?

MC: Mysle, ze ten rynek bedzie si¢ rozwijal, ale nie w sposob wyktadniczy; pozostanie po prostu
kolejnym elementem specjalistycznego rynku audio. Winyl, jesli jest dobrze przygotowany i
odtwarzany, moze by¢ znakomitym medium, moze by¢ bezkonkurencyjny w odtwarzaniu starszych
nagran. Ostatecznie liczy si¢ muzyka, a nie sprzgt.

WP: Jakiej muzyki stuchasz najczesciej?

MC: A, sporo — od Bacha do Reicha, od Mozarta do Glassa, od Floydow i Dire Straits do Hendrixa
1 Stinga, od Jarretta do Garbarka, od Grusina do Coldplay, od Mitchell do Claptona, od Anderson do
KLF.

WP: Czy wysokiej rozdzielczosci PCM to przyszlos¢ audio?

MC: Czgscia tej przysztosci; wigkszos¢ audiofilskiej muzyki, a takze najlepsza zarejestrowana
muzyka sa analogowe, albo istnieja w formie Red Book 1 sa przeniesione z analogu. Niewielka ilos¢
materiatu zostata przetransferowana do wysokiej rozdzielczosci, jest tez trochg muzyki oryginalnie
nagranej w wysokiej rozdzielczosci, ale to wciaz znikomy procent tego, co jest dostgpne.

WP: Jest jeszcze jakas$ przyszlosé przed CD?

MC: Tak, tak, tak! To trwate, dlugowieczne medium, z ktérego mozna uzyska¢ bardzo dobry
dzwigk. No 1 plyt u ludzi sq miliardy. Ich odtwarzanie wciaz jest poprawiane, jak roOwniez brzmienie
dobrych nagran z CD. Ptyta CD pozostanie z nami roOwnolegle z zaggszczajacym sig¢ polem
Newtork Audio.

WP: No wlasnie — Network Audio?

MC: Przyszto$¢ otwiera si¢ wlasnie przed audio przesytanym w domowej sieci (Network) z szeroka
gama plikow w roéznej rozdzielczos$ci, zaleznej tylko od Zzrodta. Wszystkie rozdzielczo$ci, w tym
ripy o jakosci CD, brzmia naprawdg dobrze, cho¢ wersje hi-res, jesli sa dostgpne, je przescigaja.
Jesli tylko masz system sterowany z jakiej$ aplikacji, juz od tego nie odejdziesz!

WP: Co wplywa na dzwigk systemow typu Network Audio?

MC: Wydaje sig, ze wszystko: kable, zasilanie, HDD, SSD, procesor w NAS-ie, router, odtwarzacz
plikow (streamer) i przetworniki D/A — po prostu jak w systemie analogowym! I, jak zwykle: nie
mozna bra¢ niczego za pewnik.

WP: Co myslisz o gornym limicie plikow hi-res na poziomie 24/192 — jest wystarczajacy?

MC: Mysle, ze to wigcej niz nam potrzebne. To, co trzeba poprawié, to techniki cyfrowego 1
analogowego filtrowania... I musimy mie¢ pewnos¢, ze sekcja ADC 1 DAC jest prawdziwie hi-fi, a
nie zwykly mikroczip zasilany z lokalnego zasilacza impulsowego 3 V...

WP: A co mySlisz o plikach DSD?

MC: Czyste DSD moze by¢ bardzo dobre, niemal tak dobre, jak tasma-matka. Niestety SACD w
komercyjnym wydaniu nigdy nie osiagngto tych standardow. Mam taki generalny problem z
obrobka dzwigku o niewielu bitach 1 z wysoka czgstotliwos$cia probkowania — mysle, ze tego typu
nagrania maja problem z rytmem i timingiem, a i dynamika; cho¢ lubig ich przejrzystosc¢.



WP: Jakos¢ kabla USB robi jakakolwiek roznice w dzwieku?

MC: Tak, kazdy kabel wnosi zmiang, nawet jesli chodzi jedynie o to, w jaki sposob przesytane sa
migdzy urzadzeniami wibracje, czy zaklocenia RFI. Poza tym liczg si¢ takze interferencje migdzy
zytami wewnatrz kabla. W sieci mamy sporo szumow 1 nawet one korzystaja na zaekranowaniu.
Zmiany spowodowane szumem nie sg tak duze, jak w przypadku jittera, ale tez trzeba je bra¢ pod
uwage.

WP: Myslisz, ze bezprzewodowe przesylanie dzwi¢ku wysokiej rozdzielczosci jest jakas
sensown3 alternatywa dla kabla?

MC: Nigdy nie mow nigdy — postep w konstrukcjach czipéw tacznosci bezprzewodowej jest
nieublagany, a oSmiokanatowe czipy 16/44 wreszcie si¢ pojawia; mozna je bgdzie wowczas
zagospodarowac 1 zmusi¢ do przesytania sygnatu 24/192. Dla mnie powodem do troski sa lokalne
zaktocenia wprowadzane przez nadajniki i1 odbiorniki do systeméw audio.

WP: Dzi¢kuje za rozmowe.
MC: Ja réwniez.



