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Ptyta 8 Grabka, wydana przez Polskie Radio, promowana przede wszystkim w radiowej Trdjce
(PRIII), jest jedna z ciekawszych ptyt ostatnich kilku miesigcy. Dziennikarze muzyczni porownuja
czesto t¢ muzyke do dokonan lidera grupy Radiohead Thoma Yorke’a 1 jego debiutanckiej (wciaz
jedynej) ptyty The Eraser. Rozumiem potrzebe klasyfikacji, konieczno§¢ umieszczenia dzieta w
szerszej siatce znaczeniowej. Tyle tylko, ze przez ciaglte powtarzanie takiego komunikatu zaciera
si¢ unikalno$¢ danego przekazu, jego autentyczno$¢. Nie zyjemy na bezludnej wyspie i sztuka to
swiat ciaglych zapozyczen, inspiracji, powtorzen itp. 1 trzeba si¢ z tym pogodzié. Tyle tylko, ze
wielu artystow poza te podstawowe zalezno$ci nigdy nie wykracza. Prawdziwa nowos$¢ przychodzi
za$ wtedy, kiedy wiedzac z czego wyrasta jesteSmy w stanie wskaza¢ w niej nowe elementy, kiedy
dany przekaz ewokuje w nas co$ innego, kiedy traca w nas strung, o ktorej nie wiedzieliSmy, ze
istnieje. Takim albumem jest § Grabka.

Wydana 26 kwietnia 2011 roku w dwa lata po debiutanckiej EP-ce mono3some ptyta nagrana
zostata przez Barttomieja ,,Franio” Franka w Studio im. Alberta Hoffmana. Frank to dziennikarz
(,,Estrada 1 Studio”, ,,Bajzel”), jak rdwniez realizator nagran, takze producent. To on, wraz z
Grabkiem, odpowiedzialny jest za taki, a nie inny ksztatt tej muzyki. Poniewaz ptyta jest
znakomicie nagrana, przemawia do mnie jeszcze silniej niz takie same dzwigki w kiepskiej jakosci.
Dlatego tez powstat pomyst krotkiej rozmowy z obydwoma dzentelmenami, w przerwie
ogolnopolskiej trasy koncertowej, promujacej album 8.

Wojciech Pacula: Material na plyt¢ czasem poréwnywany jest z muzyka innych
elektronicznych gigantow, chociazby Massive Attack, czy Thoma Yorke’a - jak to dziala w tym
przypadku, tj. jak kulturowe konteksty przenikaja do pana muzyki?

Wojtek Grabek: Pare lat mieszkatem w Danii, studiowatem jgzyk, kulturg. Po jakims$ czasie
zaczatem traktowa¢ Danig jako moja druga ojczyzng. Podoba mi sig ich ,,emocjonalny chtod”. Jest
wigc naturalne, Ze mniej lub bardziej §wiadomie Skandynawia przenikngla do mojej muzyki.
Przenikaja tez inne rzeczy — w ogole inspiracji w mojej muzyce jest mnostwo.

WP: Jak powstaja pana utwory, tj. jaka jest struktura ich budowy - bit, pomysl, brzmienie,
tekstura?

WG: Dotychczas udawato mi si¢ pracowac¢ bardzo spontanicznie. Siadatem w domowym studio,
bratem do r¢ki skrzypce i1 gratem, dodawalem bity, po jakims$ czasie okazywato sig, ze zapomnialem
wlaczy¢ ,,rec”, zeby mie¢ materiat do dalszej pracy 1 zaczynalem wszystko od nowa. Bartek moze
powiedzie¢ znacznie wigcej o ewolucji moich utworéw ($miech).
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Barttomiej Frank: Muzyka Grabka, z ktora spotkatem si¢ poczatkowo, przypominata ,,strumien
swiadomosci” jesli mowimy tutaj o technice kompozytorskiej. Taka byta jego mono3some,
podobnie dziato si¢ kiedy Wojtek przynidst do studia nowe numery... Od poczatku jednak
namawiatem go, zeby tym razem p6j$¢ w strong bardziej typowych form, kiedy Wojtek postanowit,
ze plyte spajac beda teksty. W gre weszta wige koncepcja wokali na nagraniach i1 naturalnym
odniesieniem formalnym stala si¢ forma piosenki. Oczywiscie, kiedy postuchamy &, typowych
piosenkowych form jest niewiele — na pewno jednak utwory zostaly uporzadkowane w jasne
struktury, staty si¢ formami zamknigtymi.

WP: Jak trafil pan do studia nagran, ktore zrealizowalo ten material?

WG: Do Studia im. Alberta Hofmanna przyprowadzita mnie ponad rok temu moja 6wczesna
managerka. Wiedziatem, ze Bartek jest $wietnym realizatorem, natomiast nie miatem pojgcia, jak
utozy si¢ nasza wspolpraca, bo mam dos¢ totalitarne podejscie do mojej muzyki — nie znosze
kompromiséw. A przeciez praca w studio tego wymaga. Okazalo sig, ze mimo rdznic charakterow
znalezliSmy z Barkiem wspolny jezyk.

BF: Juz sig spotykatem z demonizowaniem mojego charakteru, moze wptyw ma moja
minimalistyczna fryzura, moze forma w jakiej komunikuj¢ si¢ ze Swiatem zewngtrznym... W
kazdym razie — biorg to na klate, mea culpa ($miech). Powazniej — decyzja o produkowaniu Grabka
dla mnie byla naturalna, po prostu wiaczylem poprzednie nagrania, ustyszalem, ze facet jest zdolny
1 stwierdzitem, ze mam pomyst, jak pomdc zrobi¢ mu kolejny material. Potem spotkali$my sig i
okazalo, ze ,,wiemy o czym do siebie moéwimy”, pdzniej okazato si¢, kiedy poznawalismy sie blize;j,
ze to nie przypadek — mamy dosy¢ podobne korzenie, przeszliSmy przez szkoty muzyczne,
stuchalismy podobnej muzyki itd.

WP: Co w nagrywaniu i produkcji takiej muzyki jest najwazniejsze. Tu przeciez nie ma
naturalnych dzwiekow per se, a gldownie elektronika itp. Co jest punktem odniesienia dla
takich dzwigkow?

BF: Alez tutaj sa naturalne dzwigki per se, sa akustyczne skrzypce, jest miejscami akustyczna
perkusja, jest wokal... Prawda jednak jest, ze kiedy decydujemy si¢ na elektroniczno-akustyczny
amalgamat, jesli chcemy tworzy¢ w estetyce wynikajacej z instrumentarium Grabka, w estetyce
korespondujacej z jego wrazliwos$cia, musimy zatozy¢ brak punktéw odniesienia. Bo co mogloby
by¢ takim referencyjnym nagraniem na przyktad? Czy przyjecie tego typu postawy nie
zakonczytoby si¢ kolejnym smgtnym nasladownictwem zachodniej gwiazdy? Wydaje mi sig, ze nie
ma nic gorszego dla producenta — i oczywiscie dla samego artysty — jak wtasnie rezygnacja z pracy
nad stworzeniem wlasnej estetyki. My probowalismy, shuchacze ocenia na ile si¢ to udato, jak na
razie recenzenci przerzucaja si¢ skojarzeniami, jest ich tak wiele, ze by¢ moze nie poszio nam Zle...
($miech)

WP: Jaki sprzet zostal uzyty do tych nagran?

BF: Wojtek dysponuje gtownie instrumentarium elektronicznym. Podstawowym urzadzeniem
generujacym dzwigki byt Korg Electribe, to jest mozna powiedzie¢ cyfrowe serce Grabka — to z
niego wypuszczane sa wszelki rytmy i synty... Electribe tak dominowat wsrdd urzadzen, ze trzeba
bylo postara¢ si¢ nieco roznicowac sposob rejestracji wychodzacych z niego §ladow, czg$¢
nagrywatem przez preampy z trafem na wejsciu, czg$¢ przez czyste przedwzmacniacze, do
wigkszos$ci za$ uzyty zostal Theremonic Culture Vulture. To ciekawe urzadzenie, akurat mam
przyjemnos¢ posiada¢ wersje specjalng, o rozbudowanych mozliwo$ciach, nadto cieszaca oko
pigknym czerwonym panelem ($miech).

Warto jeszcze wspomnie¢, ze Korg Electribe nie jest instrumentem w petni profesjonalnym,
studyjnym, nie posiada na przyktad gniazd wordclock, dzigki ktorym mégtbym podtaczy¢ go do
uzywanego przeze mnie RME Fireface 800 i synchronizowa¢ nagrywane §lady ze soba i z siatka
czasowa projektu. Efekt mozna ustysze¢ czasami po kilkunastu taktach utworu — co prawda
synchronizowatem wiele $ciezek r¢cznie, ale czgsto w premedytacja nie robitem tego — lekka
desynchronizacja humanizuje moim zdaniem nagranie i — suma summarum — sktada si¢ na estetyke
albumu.



Do rejestracji $ciezek akustycznych uzywaliSmy réznorakich mikrofondw, od rosyjskich Oktaw
(para 012, mk319), poprzez Audixy, parke Se Electronics a4400, po mikrofony wstegowe 1 typowe,
niezastapione Shure SM57. Mikrofony pracowaly z kilkoma typami preampow, para mikrofon-
preamp wybierana byla w ten sposob, aby zapewni¢ od razu jak najlepszy dzwigk w kontekscie
pbzniejszego miksu. Pracuje w ten sposob, ze kazdy nagrany $lad domiksowuj¢ do poprzednich,
aby stanowil przyzwoicie grajacy premiks — dzigki czemu jestem w stanie okresli¢ jakiego dzwigku
pozadam w przypadku $ladu, ktdry akurat rejestrujg. Takie podejscie pozwala na §wiadoma pracg z
preampami 1 mikrofonami, mozna rzec, ze nie zgadujg, jak bedzie brzmie¢ dany instrument w
miksie ,.kiedy$”, odwrotnie, interesuje mnie w muzyce ,.tu i teraz” — dobieram mikrofon i preamp,
ktore po znalezieniu odpowiedniej pozycji mikrofonu od razu brzmig tak jak trzeba.

WP: Ile trwaly sesje i jak, w skrocie, wygladaly?

WG: Sesje trwaty kilka godzin. Trzon materiatu nagralismy wtasciwie w ciagu trzech, czterech
sesji. Dopiero potem zaczgly si¢ schody — do glowy przychodzilty mi nowe pomysty, utwory
ewoluowatly. Migdzy sesjami robiliSmy sobie kilkudniowe lub nawet kilkutygodniowe przerwy.
Glownie dlatego, ze, niestety, robiac offowy material praktycznie bez budzetu nie mozna rzuci¢
wszystkiego na miesiac 1 poswigcic¢ si¢ w stu procentach pracy w studio. Ale abstrahujac od tej
kwestii — przerwy sa potrzebne. Nabiera si¢ dystansu do nagran.

BF: Produkcja tej ptyty stata si¢ w pewnej chwili naszym ,,never ending story” ($miech). Faktem
jest, ze wigkszo$¢ kawatkow zmienita sig solidnie. Co zabawne, wigkszo§¢ ma pozamieniane tytuly
w stosunku do tytutow wyjsciowych. Do teraz nie moge zapamigtac, ktory kawatek jest ktorym, bo
poprzednio mial zupetnie inng nazwe, pod ktora teraz ukrywa si¢ inna kompozycja. ..

WP: Jaka jest rola producenta w tego typu projekcie?

WG: Dostarczanie $wiezej kawy, mleczka, ciasteczek ($miech).

BF: ($§miech) W tym jest duzo prawdy — kiedy masz wtasne, niezalezne studio, robisz w zasadzie
wszystko — od mycia szklanek, po kojaca rozmowg ze sfrustrowanym muzykiem. Takze zakres
obowiazkow dotyczacych samej plyty jest szeroki — pracujesz z artysta i ,,fizycznie”, realizujac
material, nagrywajac, i mentalnie, zajmujac si¢ od strony producenckiej kwestiami estetycznymi,
jestes tez katalizatorem tego, co si¢ dzieje z materiatem, masz przyspieszac prace, kiedy trzeba i
zwalnia¢, kiedy czujesz, ze tego wymaga sztuka... Na pewno tez jestes przyjacielem artysty, nie ma
si¢ co dziwi¢ — przeciez taczy was intymna historia zwana Muzyka.

WP: Jakiej muzyki panowie sluchajg?

WG: Oj, bardzo rdznej — od lat siedemdziesiatych ubiegltego wieku — Deep Purple, Led Zeppelin,
Black Sabbath, King Crimson, poprzez Bjork, Sigur Ros, Radiohead, Massive Attack, po
Behemotha, Machine Head, Korn, Nine Inch Nails. Lubi¢ ré6znorodnos¢.

BF: Jestem muzykologiem wigc c6z, stucham wszystkiego. Problem w tym, Ze niektore nagrania
wylacze po chwili albo uciekng (§miech). Albo powiem o nich co$ okropnego...($miech). To, co
wymienia Wojtek oczywiscie znam i lubig, lubi¢ znacznie wigcej, ale nie podejmg si¢ teraz tego
wymieniaé... Dzisiaj stuchatem juz Alice in Chains, Goulda grajacego Bacha oraz ostatnich, mito
szumiacych dokonan Wojtka Mazolewskiego 1 jego kwintetu. Polecam!

WP: Na jakim sprzecie jej panowie shuchaja?

WG: Ja stucham najcze$ciej w aucie, ewentualnie na stuchawkach, z komputera. Ostatnio statem si¢
posiadaczem stuchawek Beats Dy Dr Dre — rewelacja! BF: Niestety, podobnie jak Wojtek sporo
podrozuje 1 skazany jestem czgsto na samochod. Plusem odstuchu w aucie jest oderwanie si¢ od
profesjonalnego sprzgtu, dzigki czemu mogg sobie wyrobi¢ jakie$ pojgcie o tym, jakiego brzmienia
oczekuje koncowy odbiorca nagran. Staram sig, kiedy tylko moge, stucha¢ nagran na tym, co akurat
posiada cztowiek u ktorego goszczg, dzigki temu mogg uczy¢ sig trudnej sztuki krytycznego
stuchania; do takiego treningu nie sg potrzebne super urzadzenia, wazniejsze, zeby si¢ od siebie
ro6znity brzmieniowo, to dlatego w domu stucham na zrobionym z kolega Rekinem gainclonie i
moich starych studyjnych Alesisach mk2... Ostateczny werdykt to oczywiscie studio — od



dhuzszego czasu pracuj¢ tam na APS AEON (test w ,,High Fidelity” TUTAJ — przyp. red), bardzo
doktadnych, wymagajacych monitorach, do poréwnan odpalam czasami mniejsze monitorki znane z
rynku audiofilskiego — ELAC i Audiowave, pracujace pod audiofilska koncéwka lampowa... W
studio warto tez uzywac stuchawek — dysponuje kilkoma klasycznymi rozwiazaniami, takimi jak
AKG K240 Mk2, Beyerdynamic DT150, ale tez i podrabianymi ,,beyerami” z serii DT, czyli
Superlux HD660 oraz rozwigzaniami bardziej powszechnymi wsrod ,,cywili”, jak Sennheiser
HD280 Pro, czy tez ,,walkmanowymi” KOSS PortaPro.

WP:. Czy mieli panowie kontakt z plikami wysokiej rozdzielczosci? Wysoka czestotliwoscia
probkowania? Czy to istotna zmiana w poroéwnaniu do jakosci CD? BF: Rutynowo nagrywam
w 24 bitach, bo ma to sens w konteks$cie przetwarzania w DAW. Czgstotliwos$ci probkowania
znowu preferuje¢ dwie: 44,1 kHz 1 88,2 kHz — jednak nie uwazam, Zzeby praca w wysokich
rozdzielczo$ciach byta cudownym sposobem na poprawg jakosci nagran — naprawdg wigkszy sens
ma skupienie si¢ na ustawieniach mikrofonow, korekcji, kompres;ji itd., a wczesniej nad muzyka 1
jej wykonaniem. To tutaj dzieje si¢ najwigcej, tutaj wlasnie mamy pole bitwy o super nagranie — i
dlatego p6zniej kochamy plyty, ktére, jak sie¢ okazuje, powstaty na czesto przecigtnym, typowym
sprzgcie, a nie miatkie kompozycje i mdte wykony zarejestrowane przez ztote kable na Super Audio
CD.

WP: A jak to jest z plytami winylowymi - czy z waszego punktu widzenia to istotny nosnik,

czy tylko moda, ew. cze¢$¢ popkultury, niespecjalnie zwigzana z jako$ciag muzyki?

WG: Moja przygoda z winylem zaczgla sig i skonczyta na adapterze, bodajze Unitra. Nigdy nie
pociagala mnie trzeszczaca ptyta.

BF: Mam w domu Bambino, gramofon kupiony przez mojego ojca za pierwsza pensjg i
sprezentowany babci. To konstrukcja lampowa, monofoniczna, z wbudowanym w obudowe
eliptycznym gtosnikiem — pamigtam jak fascynowalo mnie to brzmienie, kiedy puszczatem plytg
Karate zespotu Breakout. Potem stuchatem na gramofonie Daniel, daleko doskonalszym niz
Bambino, a nastgpnie miatem stycznos$¢ z topowymi konstrukcjami audiofilskimi, tymi wszystkimi
granitowymi szklanymi talerzami itd.

Ptyta potrafi zabrzmie¢ na czyms$ takim bardzo dobrze, tylko niestety trzeba mie¢ odpowiednie
wydanie, bo wiadomo, ze wydania potrafia si¢ r6zni¢ dramatycznie jesli chodzi o sound, a do tego
dochodzi problem zuzywania si¢ nosnika, igiet itd. Jednym slowem winyl nie jest zbyt praktycznym
nos$nikiem. Oczywi$cie, wydanie LP na winylu oznacza wpisanie si¢ w magi¢ fonografii lat 60, 70
czy 80. Winyl oznacza dla wielu zlote czasy branzy, najlepsze albumy, najwigksze zespoty,
najwigksze budzety... Jest teraz moda na winyl 1 w sumie wypadatoby wypuszcza¢ albumy takze na
czarnych krazkach, bed¢ namawial Wojtka na takie wydanie. Wyobrazasz sobie Wojtek ta oktadke
w formacie oktadki LP? ($miech)

WP: Jak byly rejestrowane slady - od razu na cyfrze? W jakiej rozdzielczosci? Jak odbywal
si¢ miks (fizyczny mikser, komputer)?

BF: Istnieje wiele nieporozumien w tej dziedzinie, nawet co do prob ustalenia co jest, a co nie jest
cyfra... Jak wspominatem nagrywalismy $lady z KORGA Electribe — jest to urzadzenie cyfrowe,
ale kiedy wypuszczamy z niego $lad audio, jest on juz analogowy, po przejsciu przez przetworniki
cyfrowo-analogowe. Taki sygnat wymaga zastosowania przedwzmacniacza i taki preamp zawsze
jest urzadzeniem analogowym, nawet jesli mamy go zabudowanego karcie muzycznej — a nastgpnie
sygnatl analogowy przetwarzany jest przez przetwornik analogowo cyfrowy tak, aby mozliwe bylto
zapisanie go w postaci cyfrowego pliku WAV. W tym sensie $lady nigdy nie s rejestrowane ,,0od
razu na cyfr¢”, wedruja one przez urzadzenia analogowe i cyfrowe, az zostang zarejestrowane na
dysku twardym, przy czym komputer jest czym$ w rodzaju magnetofonu wielosladowego.
Oczywiscie, mogtbym uzy¢ rejestratora w 100% analogowego, np. wielosladowego magnetofonu,
jednak taka decyzja niesie za soba plusy i minusy — dzwigk zostaje zakolorowany, delikatnie
skompresowany, zatem zmieniony — czasami w pozadany, czasami w niepozadany sposob,
magnetofony potrafig by¢ kaprysne, potrafia si¢ rozregulowac, a nade wszystko ograniczaja
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mozliwo$ci dalszego manipulowania nagraniem. Jazz mozna by nagrywac na tasme, na setke, ale
rozbudowany projekt jakim byta § Grabka — nie sadzg... I jeszcze jedno — na koniec 1 tak tasma
zostaje zgrana do cyfry. Jest rok 2011, prawda? Mam po prostu bardzo praktyczne podejscie do
studia — daleki jestem od jakichkolwiek ideologii — jesli co$ jest racjonalnie dobre dla nagrania, jest
dla mnie dobrym krokiem, niezaleznie od tego, czy jest to rozwigzanie stare, nowe, analogowe
cyfrowe, kultowe czy jakiekolwiek inne... To z tego powodu, mimo Ze dysponuj¢ sporym stotem
studyjnym, nie miksuj¢ przy jego pomocy — po prostu wygoda pracy w DAW jest tak wielka, ze
klasyczny analogowy mikser i outboard nie wytrzymuje tu konkurencji, wady wynikajace z
uzywania miksera podczas dlugiej 1 skomplikowanej produkcji zupetnie niweluja nieliczne zalety...
To troche jak z odrzutowcami w Korei w stynnej ,,MIG Alley” — wiadomo byto, ze kto nie wsiadzie
do odrzutowca, bgdzie mie¢ przerabane (§miech). No i te pigkne Mustangi musialy powgdrowac¢ do
hangarow — a byty przeciez takie doskonate...

WP: Dzi¢kuje¢ za rozmowe!!!
BIO

GRABEK to solowy projekt Wojtka Grabka, multiinstrumentalisty, ktory umiej¢tnie taczy ostre,
niemal industrialne bity 1 wyrafinowana synteze z dzwigkami zapg¢tlonych skrzypiec 1 wokali.
Projekt narodzit si¢ pod koniec 2008 roku. Zaraz potem ukazala si¢ EPka ,,mono3some”. Wydany
wlasnym naktadem mini album utorowat artyscie droge do wystepodw w Polsce 1 zagranica, rowniez
na tak uznanych scenach jak Heineken Open'er Festival 2009, Free Form Festival, czy
Transvizualia, by wymieni¢ tylko kilka. EPka wywotata poruszenie wsérdd dziennikarzy
muzycznych i rosnacej rzeszy fanow. Pod koniec 2009 roku GRABEK zaproszony zostat przez
Piotra Stelmacha do programu Offensywa, podczas ktorego wystapit na zywo w legendarnym
Studio im. Agnieszki Osieckiej. Jeden z utworéw nagranych podczas wystgpu znalazt si¢ na plycie
"Offsesje 2", drugim w historii polskiej fonografii albumie z sesjami radiowymi.

Dziennikarze muzyczni czgsto porownuja GRABKA do Radiohead, solowych dokonah Thoma
Yorke, Amona Tobina czy nawet Aphex Twina. Sam artysta przyznaje si¢ do fascynacji islandzka
sceng alternatywna oraz tworczoscia... Henryka Mikotaja Goreckiego.

Wojtek Grabek pochodzi z artystycznej rodziny. Za namowa matki, skrzypaczki, w wieku szesciu
lat, rozpoczal naukg gry na skrzypcach. Po o$miu latach porzucit instrument by poswigcic si¢
jezykom 1 kulturze Skandynawii. Nigdy jednak nie stracit kontaktu z muzyka, po kryjomu tworzyt
w zaciszu domowego studia, az w koncu zdecydowat si¢ pokaza¢ swa twdrczo$¢ innym.

Barttomiej ,,Franiu” Frank (ur. 11.12 1975) — producent muzyczny, muzyk, kompozytor, muzykolog
1 dziennikarz (Estrada i Studio), niezalezny filmowiec (Grupa Filmowa Prawda), wtasciciel Studia
im Alberta Hofmanna w Poznaniu i wyktadowca akademicki. Produkowat albumy m.in. dla Bajzla,
Grabka i jazzowej grupy Tfaruk, skomponowal muzyke do kilku produkcji baletowych,
wspotpracujac m.in. z Pawtem Mikotajem Mikotajczykiem, Iwong Pasinska czy Kacprem
Lipinskim. Jako realizator koncertowy jezdzi z zespolem Pogodno, wspotpracowal m.in. z : Bajzel,
Grabek, Biff, L.Stadt, Von Zeit, Milo$¢, Sensorry... Latem bywa szefem dzwigku Festiwalu
MISIETUPODOBA w Tucznie. W 2008 roku zalozyt studio nagraniowe (Studio im Alberta
Hofmanna), w ktorym realizuje muzyke filmowa, gtownie na potrzeby Grupy Filmowej Prawda,
oraz produkuje ptyty artystow sceny niezalezne;.

Instrumenty: fortepian i instrumenty klawiszowe, syntezatory, gitara basowa, instrumenty
perkusyjne.

Wybrane produkcje muzyczne, albumy:

* ,Mitosnij)” — Bajzel (2009) - realizacja 1 produkcja muzyczna, miks, mastering. go$cinnie na
organach Honher oraz perkusjonalniach
,Mala Wulgarna” — Bajzel (2011) - realizacja i produkcja muzyczna, miks, mastering,
programming, dogrywki.



Grabek —,,8” (2010) - realizacja i produkcja muzyczna, aranz, miks, mastering,
programming perkusji i syntezatoréw, conga i bongosy.

Tfaruk ,,Love Communication” (2010) — produkcja muzyczna, realizacja, miks i mastering,
rhodes i perkusjonalia

Fred Lonberg-Holm / Piotr Metech — ,,Coarse Day” (2011) — realizacja nagrania
,Destination Paranoid” - Alien Autopsy (2010) - produkcja muzyczna, realizacja, miks i
mastering

,»I tak ci to ukradna” Maciora (2005), Saport Nagrania/Isound Labels. kompozycja,
realizacja, miks, mastering. (Tresperros)

,» TheDobrze” Zagmadfany (2008) — kompozycja, realizacja i aranz (wspolpraca).
»Barrakuda” — Heartsgarage (2009) — produkcja i realizacja nagran, miks, mastering.
,»Ego” Lentoid (2011) singiel, Internet — produkcja/realizacja/miks/mastering

,Pink Ivory” (2009) Enterout Trio (Metech/Wroblewski/Grzesiak) - mastering



